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JACEK MAJCHROWSKI
ZAPRASZA

troje wieczorowe
mile widziane”... maja
Panstwo nie mato
szczescia, ze Handlowski
Tamerlano nie jest dzisiaj
wystawiany na sposéb barokowy
— w éwczesnej scenografii
i splendorze. Wypadatoby
w takim wypadku prosic i o stroje
wiasciwe, z epoki i dopasowane,
tym bardziej, ze okazja
sylwestrowa. Stroje, oczywiscie,
tureckie! XVIIl wiek rozkosznie
ptawit sie w orientalizmach
(nie podejrzewajac, ze kiedys
zanalizuje je zokcydentalizowany
Edward Said) i obok chinoiserie,
ktorej petno w rokoko, duch
czasow ulegat tez pysznym
czarom ptyngcym znad
Bosforu. Tylko skad teraz wzigé
turbany i kolorowe kaftany,
na dodatek w sandatach —
w naszym nietureckim klimacie
— w grudniu... Gdyz oczywiscie
do tej turquerie nalezy
i Tamerlano. Historia dotyczy
smutno-heroicznych loséw
tureckiego suttana Bajazyta,
pokonanego przez mongolskiego
chana Tamerlana — to jeden
z najpopularniejszych tematéw
XVlll-wiecznego dramatu (nawet
pozostawiwszy na boku wielka
tragedie Racine’a). Nie jeden
Handel popetnit zreszta oparta
na tej anegdocie opere — drugie
stynne dzieto wyszto spod pidra
Vivaldiego, a pomniejszych byto
jeszcze kilka.
A jednak opera Handla to
nie tylko wptyw mody. Do jej
przyjscia na Swiat potrzebne
byty jeszcze dwa czynniki.
Tamerlana napisat Handel na
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otwarcie swojego szdstego
sezonu operowego w Londynie
— powstat w 1724 miedzy

Juliuszem Cezarem, a Rodelinda.

Temat modny Handel pogodzit
przy tym z polityczna tradycja.
Zblizato sie kilka rojalistycznych
rocznic (,Chwalebna rewolucja” —
pozbawienie wtadzy katolickiego
Jakuba Il, urodziny Wilhelma
Oranskiego oraz, 5 listopada,
dzien Guya Fawkesa — wykrycie
tzw. spisku prochowego

i udaremnienie podpalenia
parlamentu), co tradycyjnie
Swietowano wystawieniem sztuki
Nicholasa Rowe Tamerlane.

Z postacig zwycieskiego

i szlachetnego Tamerlana
utozsamiano tu kréla Willliama

Ill, podczas gdy pokonany,
zdruzgotany Bajazyt — miat by¢ ni
mniej ni wiecej, tylko Ludwikiem
XIV. Jak tatwo sie domyslec,
startujacy 31 pazdziernika
Tamerlano Handla byt operowym
odpowiednikiem tych angielskich
poboznych zyczen. Trzeba
wszakze przyznad, ze tutaj rola
Bajazeta daleko wykroczyta poza
ob$miewanie konkurencyjnego
wiadcy. A to wtasnie zastuga
drugiego czynnika. Zwat sie on
Francesco Borosini, byt tenorem,
ktoéry tak bardzo zaintrygowat
Handla, ze zdecydowat sie on
przerobi¢ pod katem $piewaka
obszerne czesci opery. Borosini
przywidzt ze soba libretto
przeksztatconej pod swoim
wptywem wersji Tamerlana
(wykorzystane juz w operze
Francesca Gaspariniego), ktére
Handel wziagt na warsztat,
czynigc z Bajazeta postaé

wyeksponowanag i ulegajaca
skrajnym emocjom — od histerii,
po heroiczng, samobdjcza
Smierc. To $piewak zresztg
wymogt, by miata ona miejsce
na scenie (rzecz niemal nie

do pomyslenia! — powinna
zostac¢ zakomunikowania

w cudzym komentarzu, a nie
odbywac sie na oczach
widzéw), co dzieki Handlowi
zaowocowato powstaniem
jednej z najznakomitszych

i najbardziej rozbudowanych scen
dramatycznych w historii opery
barokowej. Sceny, w ktérej — jak
i w wiekszosci najwiekszych

arii — bohaterem jest tenor:
rzecz niespotykana w czasach,
gdy dominowaty jeszcze gtosy
wysokie, $piewaczki i kastraci.
Niezwyktos$¢ sytuacji nie mogta
zresztg zostaé pominieta przez
zawsze zadng sensadji i tylez
zartobliwg, co mato wyszukang
prase: ,Weekly Journal” juz

17 X anonsowat Borosiniego
informacja, ze ,powszechnie
donoszg, ze ten Dzentelmen nie
zostat skrojony na Spiewaka.” Nie
zostat ,,skrojony”, co pozwolito
Handlowi stac sie twoércg wielkich
rél i partii na gtos tenorowy. Nie
bedzie ich wiele, ale gdyby nie
pojawienie sie na jego drodze
Borosiniego, by¢é moze nie bytoby
najznakomitszych tenorowych
arii w Mesjaszu. Zresztg sam
Bajazet w Tamerlano wystarcza
dla kompozytora za koronny
tytut do chwaty. Dzi$ jedng

z rekomendacji dla tej roli moze
by¢ zadziwiajacy — przed ledwie
trzema laty — debiut w tej partii
Placida Domingo.

OPERA PARTY SYLWESTER & NOWY ROK

HANDEL
TAMERLANO

WERSJA KONCERTOWA
libretto Niccold Francesco Haym wg Agostina Piovene

31.12.2011 godz. 20.00 & 01.01.2012 godz. 18.00
Krakéw Muzeum Narodowe Gmach Gtéwny Al. 3 Maja 1

David DQ Lee Tamerlano
Karol Koztowski Bajazet
Carolyn Dobbin Andronico
Sarah-Jane Brandon Asteria
Geraldine McGreevy Irene
Patryk Rymanowski Leone

CAPELLA CRACOVIENSIS

Alberto Stevanin koncertmistrz

Judyta Tupczynska Dorota Debicka Beata Nawrocka
Marta Mamulska Adam Pastuszka Jadwiga Czepielowska
Violetta Szopa-Tomczyk Agnieszka Swigtkowska

Natalia Moszumarnska Katarzyna Solecka Elzbieta Gérka skrzypce
Jacek Dumanowski Mariusz Grochowski altéwki
Agnieszka Oszanca Konrad Goérka wiolonczele

Grzegorz Frankowski Andrzej Ptak kontrabas

Dominika Staszkiewicz Tomasz Pawet Potaczek flet

Ales Ambrosi Petra Ambrosi obéj/flet prosty

Christian Walter Szymon Jézefowski fagot

Jan Cizmar Cesar Queruz teorba

Jan Tomasz Adamus dyrygent

www.capellacracoviensis.pl

3



4

q to gardta i tony stowikow, sq

to oddechy zdolne wstrzymac

ruch ziemi, oddechy nie
korniczgce sie, dzieki ktdrym
wykonujg oni wielotaktowe pasaze,
przetrzymujq oszatamiajgcej
dtugosci nuty koviczone rownie
dtugimi kadencjami i trylami.”
(Francois Raguenet Parallele des
Italiens et des Francais en ce quiregarde

la musique et les Operas Paryz1702)

plewacy wioscy sq jedynymi,

ktdrzy obywajq sie bez gry

scenicznej. Nikogo nie razi
poprawianie Zabotu w momencie,
kiedy spiewajg o burzy, a ich
primadonny posiadajg wytgczny
sekret wachlowania sie przy ariach
wybuchowych. Gretry widziat we
Wioszech spiewaka schodzqgcego w
kulisy, by zjes¢ pomararicze, podczas
gdy partner sie do niego zwraca.”
(Favart, Paryz1808)

rzyzwyczajent gnusnie¢ w
Pteatracb operowych, Wiosi

odnalezli w opera in musica
zhudng i nieumiarkowang rozrywke
dla ucha. Stali sie niezdolni do
korzystania w tych rzekomych
teatrach z jakichkolwiek umiejetnosci
intelektualnych, ktdre konieczne sq do
stuchania, smakowania i osgdzania
czy rozumienia prawdziwej tragedii.
Zwazywszy zatem, iz wioska
publicznosc odwotuje sie tylko do
stuchu, a w niczym do rozumu, z jej
niedorzecznych sqdow rodzi sie coraz
wiecej niedorzecznych librecistow i
wykonawcow.”

(Vittorio Alfieri, 17796)
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ROSSINI:

»DAJCIE MI RACHUNEK
OD PRACZKI, A NAPISZE
DO NIEGO OPERE.”

czasach Handla
i Vivaldiego opera
byta powszechnag

rozrywka i sposobem na

dtugie, zimowe wieczory.

Szczyt sezonu operowego
przypadat w karnawale, ale

w najstynniejszych osrodkach
grano juz od jesieni. W teatrach
spotykato sie cate miasto,
podczas spektakli raczej

nie wygaszano oswietlenia,

a publiczno$¢ zachowywata

sie swobodnie: odwiedzano

sie w lozach, grano w karty,
zamawiano positki i trunki.

Czas trwania wiekszosci
osiemnastowiecznych oper

to 3-4 godziny, a z przerwami

i intermediami nawet 6 godzin.
Jedzac sledzono akcje scenicznag
przez specjalne lustra, a nagtg
potrzebe prywatnosci zapewniaty
kotary, w ktére wyposazone
byty loze. Do dobrego tonu
nalezato stuchanie wytacznie
najstynniejszych $piewakdw, zas
same opery wykonywano badz
w catosci, badz w formie historii
posktadanych z muzyki réznych
kompozytoréw (pasticcio).
Dodatkowo stynni kastraci

i Spiewaczki z reguty wymuszaty
pod grozba zerwania kontraktu
wykonywanie swoich ulubionych
arii [tzw. arie kufrowe] w Srodku
opery, cho¢ nie pasowaty one
do tresci. Cate miasta zyty
najnowszymi produkcjami,
debiutami kolejnych virtuosi;
ekscytowano sie wielokrotnymi
zmianami dekoracji, zwierzetami
na scenie, maszynami do imitacji
burzy. W osiemnastowiecznej
operze wtoskiej nie byto

gry scenicznej - Spiewacy
przechadzali sie po scenie na tle

dekoracji zmienianych nawet 30
razy w ciggu wieczoru. Na gre
aktorska nie zwracano uwagi do
tego stopnia, ze Gluck w Wiedniu
nie byt w stanie naktonic¢
Spiewakdw, by zechcieli przyjs¢
na préby sceniczne. Po spektakiu
publicznos¢ szturmowata
garderoby staw, obdarowywata
je kwiatami i kosztownymi
prezentami. Entuzjastycznymi
brawami przerywano arie

zaraz po koncowej kadencji,
zanim jeszcze orkiestra zagrata
zakonczenie. Na przetomie

XVII'i XVIIl wieku cata Europa
oszalata na punkcie pieknego
Spiewu. Gdy przebywajacy

w Warszawie kastrat Ferri miat
ptynac do teatru operowego
Drottningholm pod Sztokholmem,
na prosbe szwedzkiej krélowej
Christiny przerwano w 1645 roku
polsko-szwedzka bitwe morska,
by mdégt on bezpiecznie dotrzed
na miejsce. Krélowie i ksigzeta

w catej Europie podkradali sobie
najlepszych spiewakéw oferujac
im coraz wyzsze honoraria.
Najstynniejsi kastraci, jak Farinelli,
Caffarelli, Marchesi czy Senesino
pod wzgledem bogactwa i stawy
poréwnuje sie z dzisiejszymi
gwiazdami muzyki pop.

darza nam sie natrafi¢ na
Zdog+ebne analizy postaci

wystepujgcych w operach
barokowych. Prezentowany bywa
rys psychologiczny, méwi sie
o gteboko tragicznych losach
tego, czy innego bohatera.
Tymczasem Handel, Vivaldi,
Porpora to epoka kastratow,
epoka spektakularnych karier
artystycznych, epoka pojedynkéw
wokalnych, epoka oSwiecenia.

Spéjrzmy na XVlll-wieczne
libretta nie w sposoéb infantylny,
ale z odrobing dystansu, bardziej
wspodtczesnie: w czasach arii da
capo opera w pogoni za czystym
belcanto zdotata wyzwoli¢ sie

z ciezaru dostownosci. Teksty
arii i recytatywow nie byty

ani troche gtebsze, niz dzisiaj
wiekszos¢ utwordw muzyki pop
nadawanych przez radio lub
dialogi w serialach telewizyjnych.
W tekst w muzyce pop jest

tylko pretekstem do napisania
~fajnego kawatka” i puszczamy
go mimo uszu, a tzawe historie

z seriali zapominamy zaraz po
odejsciu od telewizora. Podobnie
w XVIII wieku: opera byta
strendy” — w operze spotykano
sie, by porozmawiad, ,pokazac
sie”, poflirtowad, zjes¢ kolacje,
moze lekko wzruszy¢. Arie — jak
dzisiejsze piosenki pop — rzadko
trwaty dtuzej niz 4-5 minut,

a teksty musiaty by¢ na tyle
nosne, ekspresyjne, wyraziste,
zawierajgce kontrast, dynamike,
przemiane, aby mozna byto do
nich napisa¢ dobrg muzyke:

o radosci, o smutku, o tesknocie,
0 zazdrosci, o mitosci, o zdradzie,
o $mierci, o nadziei. Postac
Spiewajaca w danej operze
najwiecej arii czyni tak nie
dlatego, ze tego wymaga jej rys
psychologiczny, ale w tej partii
pierwotnie wystepowata stynna
$piewaczka i najprawdopodobniej
tego oczekiwata publicznos¢ lub
tego zazadat impresario. Handel
przed pierwszym pojawieniem
sie wybranych postaci umieszczat
czasami w partyturze krétkie
sinfonie instrumentalne. Nie

z powodoéw dramatycznych,

ale dlatego, ze pierwsze

pojawienie sie na scenie np.
stynnego kastrata musiato byc¢
odpowiednio efektowne.

ztuka nie jest dostowna, ale
S przetwarza rzeczywistosc.

Fotografia czarno-biata
staje sie niemal automatycznie
fotografia artystyczna, poniewaz
przeksztatca rzeczywistos¢. Aby
napisac¢ dobrg opere, potrzebne
jest dobre libretto. Jest duzo
dobrej sztuki inspirowanej
historig o Ukrzyzowaniu,
mato dobrej sztuki na temat
Zmartwychwstania. Cierpienie
bardziej inspiruje, niz rados¢.

Libretto byto zawsze pretekstem
do napisania muzyki i dzisiaj tylko
ta muzyka ma prawdziwg wartosc.
XVIll-wieczni kompozytorzy
piszac opery nie opowiadali
historii. Uzywali tekstow opartych
bardzo czesto na mitach, a wiec
w wiekszosci nieprawdziwe
wydarzenia z dawnych czaséw,
ktére w bezposredni sposéb

nie dotyczyty stuchaczy. Istotg
ekspresji jest kontrast, zmiana,
dynamika. A wiec wazna jest
dynamika akgji, a nie jej logiczna
tres¢. Istotne sg nastroje,

a nie kto tym nastrojom ulega.
Kompozytorzy potrzebowali
bowiem tylko pretekstu, by

pisac ekspresyjng muzyke

dla konkretnych $piewakdw,
ktérzy chcieli miec dobry
materiat do zaprezentowania
swoich mozliwosci wyrazowych

i wirtuozerii. Wyksztatcity sie
typowe tematy scen i arii:
opuszczona oblubienica, statek
na morzu miotany przez wiatr

i fale jako odzwierciedlenie
niestatego losu, zdrada, walka

o mitoéé, Smierc z mitosci,
zapadanie w sen, budzenie sie ze
snu, btoga rados¢ i wiele innych.
Dzieki temu mozliwe byty zamiany
scen i arii pomiedzy operami.
Opery Handla, Vivaldiego,
Porpory mozemy obserwowac
nie jako nienaruszalne dzieta,

ale jako zbiory arii pisanych dla
konkretnych $piewakow. By¢
moze prawdy o zwyczajach
éwczesnych wykonawcow

i publicznosci nalezy szukac

w dzisiejszym Swiecie muzyki
rozrywkowej, zas z muzyKki
wiekdédw minionych czerpac to,

co uniwersalne: przyjemnosé,
emocgje, inspiracje. jta
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David DQ Lee - urodzony w Korei
kanadyjski kontratenor, wspdtpracuja-
cy z wybitnymi dyrygentami zaréwno
z dziedziny muzyki dawnej (William
Christie, Jean-Christoph Spinosi, An-
drea Marcon, Alessandro de Marchi,
Martin Hasselbdck), jak i p6zniejszej,
wigcznie ze wspotczesna (m.in. Chri-
stoph Eschenbach). Kariere rozpoczat
od btyskotliwego triumfu we Francisco
Vinas International Voice Competition
w Barcelonie (2006); jest rdwniez laure-
ateminnych konkurséw, m.in. Metropo-
litan Opera National Council Auditions,
Queen Elizabeth International Music
Competition, Rosa Ponselle Internatio-
nal Voice Competition, Musica Sacra
(w Rzymie). W 2010 r. wystepowat jako
Juliusz Cezar w operze Handla w Diis-
seldorfie, Spiewat réwniez w Orlando
furioso Vivaldiego (dyr. Marcon), Sta-
bat Mater Pergolesiego pod dyr. Spino-
siego czy tez w hamburskiej produkgji
Smierci w Wenecji Brittena. Krakowska
publicznos¢ zna go z Handlowskiej De-
bory z CC oraz z serii Opera Rara (La
fida ninfa oraz Orlando furioso pod dyr.
Spinosiego).

Karol Koztowski—w 2007 r. ukon-
czytz wyréznieniem Akademie Muzycz-
nag w Gdansku w klasie $piewu. Jest
rowniez absolwentem Wydziatu Rzez-
by ASP w Warszawie. W 2005 r. otrzy-
mat |l nagrode na Miedzynarodowym
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Konkursie Wokalnym Hariclea Darclee
w Braila (Rumunia). Na profesjonal-
nej scenie Spiewat juz jako student
(Don Curzio w Weselu Figara Mozarta
w Operze Battyckiej, 2003). W ramach
Sezonu ,Nova Polska” we Francji
w 2004 wystapit w wersalskim Théatre
Montansier jako Oebalus w Apollu
i Hiacyncie Mozarta. Spiewat obok Sy-
Ivii Geszty na festiwalu Musica Mallor-
ca na Majorce oraz jako tytutowy Serse
w operze Handla podczas Bergedorfer
Musiktage w Hamburgu-Bergedorf. W
2006 ponownie wystapit na deskach
Opery Battyckiej jako Mozart w operze
Rimskiego-Korsakowa Mozart i Salieri.
Wspotpracowat z orkiestrg Sinfonia
Varsovia, Polska Filharmonig Kameral-
ng-Sopot, Orkiestrg Kameralng Hanse-
atica, Wroctawska Orkiestrg Kameral-
ng Leopoldinum. W latach 2007-09 byt
solistg Opery Wroctawskiej, w ktérej
zadebiutowat jako Alfred w Zemscie
nietoperza J. Straussa i wykonywat
partie: Tamina w Czarodziejskim fle-
cie Mozarta, Hrabiego Almavivy w Cy-
ruliku sewilskim Rossiniego, Cassia
w Otellu Verdiego i Archaniota w Raju
utraconym Pendereckiego. Od 2009
zwigzany z Teatrem Wielkim Opera Na-
rodowg. Wystepowat tam jako Vitelloz-
zo w Lukrecji Borgii Donizettiego,Grze$
w Strasznym Dworze Moniuszki, Misait
w Borysie Godunowie Musorgskie-
go, Mtody Stuga w Elektrze Ryszarda
Straussa, Kudrjasz w Katii Kabanowej
Janaczka i Edrisi w Krélu Rogerze Szy-
manowskiego. W sezonie 2010/11 roku
wystepowat jako Lindoro we Wtoszce
w Algierze Rossiniego w monachijskim
Staatstheater am Gaertnerplatz i jako
Hrabia Almaviva w Cyruliku sewilskim
w totewskiej Operze Narodowe;.

?

Carolyn Dobbin - mtoda irlandz-
ka mezzosopranistka, wyksztatcona
w Royal Scottish Academy of Music and
Drama oraz w Young Artist Programme

of OTC w Dublinie. Wspotpracowata
z zespotem English National Opera,
English Touring Opera, Garsington
Opera, Mid Wales Opera, Opera Della
Luna, Opera Holland Park, OTC (Du-
blin), The Opera Group, Raymond Gub-
bay Ltd i Scottish Opera. Jej repertuar
obejmuje m.in. Alise w tucji z Lammer-
mooru Donizettiego, Dorabelle w Cosi
fan tutte, Nicklausa w Opowiesciach
Hoffmanna, a nawet Meg Page w Fal-
staffie Verdiego. Sir David Willcocks
zaprosit ja do wykonania Mesjasza
w londynskiej Royal Albert Hall; wy-
stepowata z takimi dyrygentami, jak
Nicholas Cleobury, Richard Egarr,
Jane Glover, Paul Hillier, Stephen Ko-
vacevich, Sir Charles Mackerras, Tho-
mas Zehetmair.

Geraldine McGreevy - wyréz-
niona nagroda im. Kathleen Ferrier
w 1996 r., jest absolwentka University
of Birmingham i Royal Academy of Mu-
sic, w ktdrej obecnie jest asystentem.
Nauke kontynuowata u Richarda Smar-
ta w National Opera Studio. Wsrdd jej
nagran znajduje sie m.in. recital piesni
z Grahamem Johnsonem (Hyperion)
oraz Arminio Handla z Il Comples-
so Barocco i Alanem Curtisem (EMI).
Wystepuje z recitalami, repertuarem
oratoryjnym oraz na scenie operowej
(od Mozarta do Parsifala Wagnera pod
batutg Simona Rattle’a). Jej ostatnie
angaze obejmujg m.in. wspdtpra-
ce z The English Concert i Trevorem
Pinnockiem, London Philharmonic
Orchestra i Kurtem Masurem, Acade-
my of St-Martin-in-the-Fields z Nevil-
lem Marrinerem. Wystepowata takze
w dzietach Handla: Theodorze z Le
Concert d’Astrée i Emmanuelle Haim
oraz Riccardo Primo z Kammerorche-
ster Basel i Paulem Goodwinem (takze
nagranie). To kolejna jej wspétpraca
z CC, po entuzjastycznie przyjetej
Athalii pod batuta Goodwina.

k .

Sarah-Jane Brandon - zwyciezczy-
ni Kathleen Ferrier Competition, studio-
wata u Janis Kelly w Royal College of Mu-
sic, byta tez uczestniczka Young Singers
Project Festiwalu w Salzburgu w 2011.
Jej ostatnie angaze obejmujg Crobyle
w Thais Masseneta z Royal Scottish Na-
tional Orchestra pod dyr. Andrew Davi-
sa na Festiwalu w Edynburgu, Sen nocy
letniej z London Symphony Orchestra
pod dyr. Bernarda Haitinka oraz Eliasza
Mendelssohna z London Philharmonic
Orchestra i Kurtem Masurem; Requiem
Mozarta z City of Birmingham Sympho-
ny Orchestra i Andrisem Nelsonsem,
a takze IV Symfonie Mahlera z Royal Li-
verpool Philharmonic Orchestra i Wasili-
jem Petrenko. W jej kalendarzu figurujg
takze koncerty z Nelson-Messe Haydna
z London Philharmonic Orchestra pod
kier. Yannicka Nézet-Séguin’a; IV Sym-
fonig Mahlera z BBC Symphony Orche-
stra i Sylvainem Cambrelingiem; ariami
koncertowymi Mozarta w Wigmore Hall
z lanem Pagem i Classical Opera Com-
pany (gdzie ma pozycje Associate Artist)
oraz Sieben friihe Lieder Albana Berga
z City of Birmingham Symphony Orche-
stra i Edwardem Gardnerem. Na scenie
operowej wykonywa¢ bedzie partie
Hrabiny w Le nozze di Figaro w ramach
Glyndebourne on Tour; Pierwszej Damy
w Die Zauberflote w Operze Rzymskiej,
a takze Micéeli w Carmen w berlinskiej
Deutsche Oper. Wystepuje réwniez
w recitalach, m.in. w Trinity College
w Cambridge i na Leeds Lieder Festival

z Malcolmem Martineau, w paryskim
Musée d’Orsay i w Barber Institute
w Birmingham z Simonem Lepperem
czy tez w Wigmore Hall oraz na festiwa-
lach piesni w Buxton i Oxfordzie, z Ga-
rym Matthewmanem.

Patryk Rymanowski - ukonczyt
z wyréznieniem studia w klasie Spiewu
w Akademii Muzycznej w Poznaniu. Jest
laureatem licznych konkurséw wokal-
nych, m.in. | nagrody, Grand Prix i Nagro-
dy specjalnej prof. Andrzeja Kucharskiego
na Miedzynarodowym Konkursie Wo-
kalnym im. Imricha Godina — ,Juventus
Canti” we Vrablach (Stowacja) w 2006, Il
nagrody oraz dwoch nagrod specjalnych
na Miedzynarodowym Konkursie im. Ady
Sari w Nowym Saczu w 2007, a takze Il
nagrody (I nie przyznano) na Miedzynaro-
dowym Konkursie im. Miklasa Schneidera
w Trnawie (Stowacja) w 2008. Brat udziat
w licznych festiwalach (m.in. Musikfestta-
ge an der Oder, Schleswig-Holstein Mu-
sik Festival oraz Festiwal Moniuszkowski
w Kudowie Zdroju), koncertowat z wielo-
ma polskimi orkiestrami, z towarzysze-
niem Accademia dell’ Arcadia w 2007 .
nagrat ptyte ,Missa in Nativitate Domini”.
0d 2007 roku wspotpracuje z Teatrem
Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Po-
znaniu, jak réwniez z Teatrem Wielkim —
Operg Narodowg w Warszawie, Teatrem
Wielkim w todzi oraz Teatrem Polskim
w Poznaniu.

CAPELLA CRACOVIENSIS - in-
stytucja kultury miasta Krakowa, no-
woczesna orkiestra i zespét chéralny,
ktorych celem jest zgodne z regutami
epoki wykonawstwo muzyki dawnej. Dla
miasta, najwazniejszego w kraju histo-
rycznego osrodka kultury, CC jest jednym
z elementéw identyfikacyjnych, stuza-
cym przywracaniu do zycia dziet ztotego
wieku kultury polskiej oraz najcenniej-
szych utwordw historycznego repertuaru
miedzynarodowego, od renesansowej
polifonii po opery przedromantyczne. Wi-

zytéwka zespotu staje sie wprowadzanie
do polskiego zycia koncertowego naj-
wazniejszych dziet literatury muzycznej
(jak oratoria i opery Handla) oraz prezen-
tacja wybitnych utworéw polskiego ba-
roku we wiasciwym dla nich kontekscie.
CC eksploruje takze repertuar kameralny
i realizuje sceniczne produkcje operowe.
Rozwijajac sie dynamicznie, zespot gro-
madzi najlepszych polskich muzykéw
zajmujacych sie muzyka dawng oraz wy-
bitnych gosci zagranicznych. W sezonie
2010/2011 CC goscita miedzy innymi: kon-
certmistrzéw Alessandra Moccie, Alberta
Stevanina, Martyne Pastuszke, Fabia
Ravasiego, Petera Hansona, zespoty NA-
CHTMUSIQUE, FRETWORK, OLTREMON-
TANO, LES SACQUEBOUTIERS DE TOULO-
USE, MUSICA FIATA, dyrygentéw Alfreda
Bernardiniego, Andrew Parrotta, Fabia
Bonizzoniego, Andreasa Speringa, Ralfa
Sochaczewsky’ego, Paula Goodwina.

Jan Tomasz Adamus studiowat
w krakowskiej Akademii Muzycznej oraz
w Sweelinck Conservatorium Amsterdam.
Wystepuje w kraju i za granica z recitalami
organowymi oraz koncertami kameralny-
mi. Jako dyrygent zapraszany jest przez
festiwale i zespoty do prowadzenia wy-
konan muzyki wokalno-instrumentalnej
réznych epok. W ramach projektu Kapela
Jasnogoérska nagrat serie ptyt z utworami
Marcina Jézefa Zebrowskiego i wczesno-
romantycznymi dzietami wokalno-instru-
mentalnymi Jézefa Elsnera. Publikowat
artykuty na temat ochrony zabytkowych
organéw oraz praktyki wykonawczej.
Nagrat solowe ptyty dokumentujace
brzmienie historycznych organéw. W la-
tach 2003-08 byt szefem artystycznym
wroctawskiego festiwalu muzyki dawnej
Forum Musicum, a w okresie 2005-08
konsultantem merytorycznym Miedzyna-
rodowego Festiwalu Wratislavia Cantans.
0d 2000 roku jest dyrektorem artystycz-
nym Miedzynarodowego Festiwalu Ba-
chowskiego w Swidnicy, a od listopada
2008 dyrektorem naczelnym i artystycz-
nym krakowskiego chéru i orkiestry Ca-
pella Cracoviensis.

www.capellacracoviensis.pl
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Hotel Stary, Szczepanska 5, Krakow, +48 12 384 08 08, stary@hotel.com.pl
Hotel Copernicus, Kanonicza 16, Krakdw, +48 12 424 34 00, copernicus@hotel.com.pl
Hotel Pod R6zq, Florianska 14, Krakdw, +48 12 424 33 00, pod-roza@hotel.com.pl
Hotel Monopol, Dworcowa 5, Katowice, +48 32 782 82 82, monopol@hotel.com.pl
Hotel Monopol, Modrzejewskiej 2, Wroctaw, +48 71 343 70 41, monopol.wroclaw@hotel.com.pl

www.hotel.com.pl
book online: www.lhr.com.pl



